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А н н о т а ц и я .  Целью статьи является рассмотрение цикла В. Камши «Хроники Арции» в контексте формирования и 
развития фэнтезийной традиции рубежа веков, включающей в себя фэнтези-тексты как российских (Н. Перумов), так и 
зарубежных (Дж. Мартин) авторов. В исследовании используются жанрологический, сравнительно-исторический, типо-
логический, мифопоэтический анализы, позволяющие ответить на вопрос, почему именно творчество В. Камши стало 
знаковым явлением российского литературного процесса XXI в. в жанре фэнтези  
При анализе жанровой природы цикла В. Камши выделяются три основные жанровые модели фэнтези (историческое, 
эпическое, мистическое), синтез которых способствует формированию узнаваемого стиля писательницы, что впослед-
ствии проявилось в ее оригинальном фэнтези-цикле «Отблески Этерны». На реализации в «Хрониках Арции» традиции 
исторического фэнтези настаивала сама писательница, видя в этой традиции принципиальное отличие своего творчества 
от творчества Н. Перумова. Автор статьи анализирует черты поэтики магического фэнтези в «Хрониках Арции» с опорой 
на концепцию профессора К. Госдена, доказывая, что эти черты не только присутствуют в цикле, но и проявляются через 
вовлечение героев во все три уровня (трансцендентность, трансформация, трансакция) магического бытия.  
Переосмысление традиции Н. Перумова при изображении вселенского зла, воплощающего в себе эсхатологические черты 
бога-деструктора, приводит В. Камшу к созданию принципиально нового образа героя-антагониста в лице Эстель Оскоры, 
начавшей выполнять уже к концу первой книги цикла «Темная звезда» сотериологические функции. В свою очередь, ан-
тропоцентризм русского фэнтези заставил писательницу не только осуществить выбор в пользу героев-людей при актив-
ном присутствии в цикле представителей других рас (эльфы, орки), но и сосредоточить особое внимание на проблеме раз-
вития их образов и осуществлении ими нравственного выбора между силами Добра и Зла. Помимо этого, В. Камша отка-
зывается от типического героя русского фэнтези 1990-х гг. слайдера-«попаданца», которого заменяют автохтонные герои 
Тарры (Рене Аррой, Эстель Оскора), находящиеся на втором уровне инициации героя по концепции Дж. Кэмпбелла.  
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A b s t r a c t .  The aim of this article is to examine V. Kamsha’s “Chronicles of Arcia” cycle within the context of the formation and 
development of the fantasy tradition of the turn of the 21st century, encompassing fantasy fiction texts of both Russian (N. Pe-
rumov) and foreign (J. Martin) authors. The study employs genre, comparative-historical, typological, and mythopoetic analyses to 
answer the question why the creative activity of Kamsha has become a landmark phenomenon of the 21st-century Russian literary 
process in the genre of fantasy. 
While analyzing the genre nature of Kamsha’s cycle, three main fantasy genre models (historical, epic, and mystical) are identified. 
Their synthesis contributes to the formation of the writer’s easily recognizable style, which later manifested itself in her original 
fantasy cycle, “The Gleam of Eterna”. The writer herself insisted on realizing the historical fantasy tradition in “The Chronicles of 
Arcia”, seeing in this tradition a fundamental difference between her work and that of N. Perumov. Drawing on Professor 
K. Gosden’s conception, the author of the article analyzes the poetics of magical fantasy in “The Chronicles of Arcia”, arguing that 
these features are not only present in the series but are also manifested through the characters ’ engagement in all three levels (tran-
scendence, transformation, and transaction) of magical existence. 
Rethinking Perumov’s tradition of depicting the universal evil, embodying the eschatological traits of a god-destructor, leads Kam-
sha to the creation of a fundamentally new image of a character-antagonist, Estelle Oskora, who begins to fulfill soteriological func-
tions by the end of the first book of “The Dark Star” series. The anthropocentrism of Russian fantasy, in turn, compelled the  writer 
not only to prefer human characters to the actively present representatives of other races (elves, orcs) in the series, but also to focus 
special attention on the development of their images and their moral choice between the forces of the Good and the Evil. Further-
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more, Kamsha rejects the typical “slider”-time traveler character of the 1990s Russian fantasy, replacing him with autochthonous 
heroes of Tarra (René Arroy, Estelle Oscorà), who are at the second level of heroic initiation according to J. Campbell’s concept. 
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Введение 
В 2009 г. А. Д. Гусарова, оценивая внимание 

исследователей-филологов к жанру русского фэнте-
зи, писала: «Русская филологическая наука пока 
что усмотрела во всем спектре существующей фан-
тастической литературы лишь один достойный 
объект, а именно – творчество английского писа-
теля Дж. Р. Р. Толкина»1. За последние 15 лет ситу-
ация кардинально изменилась. Творчество десятков 
отечественных авторов фэнтези-текстов стало объек-
том пристального внимания филологической науки: 
М. Семенова, Н. Перумов, Е. Хаецкая, М. Фрай, 
Г. Олди, М. и С. Дяченко, С. Логинов, С. Лукья-
ненко, А. Бушков2. Наступило время и для Веры 
Камши.  

В. Камшу давно уже не надо представлять рос-
сийскому читателю. Особенно очевидно это стало 
после того, как в 2025 г. на экраны вышли 6 серий 
второго киноварианта ее фэнтези-цикла «Отблес-
ки Этерны»3. В этой статье в центре внимания ав-
тора окажется первый фэнтезийный цикл писа-
тельницы «Хроники Арции» (2001–2003 гг.). Через 
обращение к традициям жанрологического, срав-
нительно-исторического, типологического, ми-
фопоэтического анализов будет рассмотрено место 
«Хроник Арции» в фэнтезийной традиции рубежа 
XX–XXI вв. Выбор методов анализа обусловлен 
несколькими задачами, которые ставил перед со-
бой автор в данной статье. Во-первых, необходи-
мость проанализировать отражение в «Хрони-
ках…» нескольких жанровых разновидностей 
фэнтези-текстов (исторической, эпической, ми-
стической). Во-вторых, желание рассмотреть цикл 
В. Камши на фоне как отечественной (Н. Перумов), 
так и зарубежной (Дж. Мартин) фэнтезийной тра-
диции, тем более писательница не скрывала «вто-
ричной» установки своего текста по отношению к 
творчеству Н. Перумова. В-третьих, особое место 
в «Хрониках Арции» занимает мистическая со-
ставляющая текста, анализ которой позволяет по-
нять, почему черты поэтики мистического фэнтези 
станут так важны для оригинального творчества 
писательницы, в тех же «Отблесках Этерны». В-
четвертых, особое внимание в статье уделяется 
персонажному ряду, в центре которого находятся 
образы протагонистов и антагонистов фэнтези-

 
1 Гусарова А. Д. Жанр фэнтези в русской литературе 90-х гг. 
двадцатого века: проблемы поэтики: автореф. дис. … канд. фи-
лол. наук: 10.01.01. Петрозаводск, 2009. С. 6. 
2 Первый научно-аналитический подход к отечественному 
фэнтези был предпринят Т. И. Хоруженко в кандидатской дис-
сертации 2015 года «Русское фэнтези. На пути к метажанру».  
3 Первый вариант экранизации фэнтези-цикла был осуществ-
лен в 2022 году. Он называется сейчас пилотным.  

текстов. Их борьба составляет основу противосто-
яния Хаоса и Космоса внутри Вторичного мира 
фэнтези. Рассмотрение этих образов в традициях 
типологического анализа позволяет объяснить 
причины антропоцентризма русского фэнтези.  

Анализ поэтики «Хроник Арции» как первого 
большого фэнтезийного проекта писательницы 
помогает понять дальнейший путь ее творческого 
развития к «Отблескам Этерны».  

Результаты исследования 
Формирование фэнтезийной традиции В. Камши. 

В. Камша рассказывала, что началом своей литера-
турной деятельности она была обязана Н. Перумо-
ву, у которого должна была взять интервью, про-
читав «по долгу службы через силу (это была пер-
вая книга фэнтези в моей жизни!) [цит. по: Злот-
ницкий 2004b: 17] его роман “Гибель богов».  

С этого момента она уже не представляла сво-
ей жизни вне жанра фэнтези, в котором «сюжет-
ная посылка… словно срывает с глаз читателя слой 
привычной, трезвой и до мельчайших подробно-
стей знакомой жизни и, используя уходящие в 
глубокую древность представления о магических, 
потусторонних, сверхъестественных существах и 
силах, обнажает сияющие высоты и мрачные глу-
бины “истинной реальности” – особой модели ми-
ра, которая строится по постулируемым автором 
законам» [Ковтун 1999: 62]. 

Данная модель мира берет свое начало еще в 
статье «О волшебных сказках» Дж. Р. Р. Толкина, 
где автор «Властелина колец» говорит о возможно-
сти создания Вторичного мира, в котором будет 
возможно говорить о «зеленом солнце», что поро-
дит, в свою очередь, Вторичную веру в это [Толкин 
2000]. По мнению И. Д. Винтерле, в настоящее 
время Вторичный мир воспринимается как «важ-
нейшая категория литературы фэнтези, которая во 
многом определяет художественные достоинства, 
качество и популярность фэнтезийных произведе-
ний» [Винтерле 2012: 38]. 

И. В. Лебедев в своей классификации фэнте-
зи-текстов предложил рассматривать фэнтези как 
вид приключенческой литературы, в которой син-
тезируются «два основных вида приключений, а 
именно: приключение географическое и историче-
ское» [Лебедев 2015: 365]. Данное обстоятельство 
позволяет рассматривать жанр фэнтези как новый 
этап «в развитии единого приключенческого ме-
тажанра» [Там же]. Наиболее продуктивным в 
этом плане исследователь считает героическое 
фэнтези, среди разновидностей которого И. В. Ле-
бедев выделял фэнтези «меча и магии» («Хранитель 
мечей» Н. Перумова; «Волкодав» М. Семеновой); 
историческое и псевдоисторическое фэнтези («Не-
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беса ликуют» А. Валентинова, «Отблески Этерны» 
В. Камши); «воровское» или «разбойничье» фэнте-
зи («Хроники Сиалы» А. Пехова), которое наследу-
ет пикареске и «разбойничьему» (в частности, пи-
ратскому) роману [Там же]. Среди других видов 
фэнтези-текстов исследователь выделял детектив-
ное фэнтези, выросшее из жанра криминального 
романа, «черное фэнтези», имеющее в качестве 
генезиса готический роман, «научное» фэнтези 
или техномагию, развивающееся из научной фан-
тастики, «городское» фэнтези, берущее свое нача-
ло из жанра социально-приключенческого романа. 

Т. Хоруженко предлагала анализировать ху-
дожественные особенности фэнтези и осуществ-
лять его классификацию, учитывая генезис жанро-
вой формы в целом. Исследовательницей конста-
тировалась «историческая связь фэнтези со сказ-
кой и рыцарским романом, а также опосредован-
ная связь фэнтези с мифом и эпосом»1. На этой ос-
нове Т. Хоруженко выделяет 3 основные разновид-
ности фэнтези-текстов: эпическое фэнтези, при-
ключенческое фэнтези и сказочное фэнтези. При 
этом в русской литературной традиции приклю-
ченческий тип фэнтези, хронотоп которого заим-
ствовался из рыцарского романа, обычно соеди-
нялся с эпической традицией, как это происходит 
у Н. Перумова в его «Летописях разлома» или 
С. Логинова «Многорукий бог Даллайна»2. 

Создавая Вторичный мир «Хроник Арции», 
В. Камша показала, как условны границы между 
различными жанровыми разновидностями фэнте-
зи-текстов. Первоначально писательница ориен-
тировалась на «Гибель богов» Н. Перумова как на 
образец эпического героического фэнтези, сохра-
нив и трансформировав некоторые черты, прису-
щие Вторичному миру «учителя». Именно Н. Пе-
румов фактически благословил В. Камшу на лите-
ратурное творчество, отослав ее первый роман, 
будущую «Темную звезду», в издательство «ЭКС-
МО», которое его напечатало в 2001 г. В этом же 
году вышло продолжение романа, закончившееся 
коронацией Рене Арроя перед решающей эпиче-
ской битвой с Ройгу и его сторонниками, под 
названием «Несравненное право». Однако, когда 
перед писательницей встал вопрос о жанровой 
природе собственного текста, она назвала тради-
цию исторического фэнтези.  

«Хроники Арции» и традиция исторического 
фэнтези. В интервью Д. Злотницкому в 2004 г. 
В. Камша призналась: «Я пишу, если можно так 
выразиться, историческое фэнтези» [Злотницкий 
2004b: 16]. Б. Невский, говоря об историческом 
фэнтези, предлагал использовать термин «псевдо-
историческое», если речь шла о конструировании 
«магического мира на основе какого-либо реаль-
ного исторического периода или событий» 
[Невский 2004]. С точки зрения жанровой приро-
ды текста речь может идти как о приключенческом 
квесте, так и о серьезной психологической драме. 

 
1 Хоруженко Т. И. Русское фэнтези: на пути к метажанру: дис. ... 
канд. филол. наук: 10.01.01. Екатеринбург, 2015. С. 28. 
2 Там же. 

Среди лидеров «исторического фэнтези» им назы-
вались профессиональный историк Андрей Шмаль-
ко (литературный псевдоним Андрей Валентинов) 
с его «Олой», дилогией «Тропа отступников», кни-
гами «Небеса ликуют» и «Орией» и Елена Хаецкая, 
ставшая известной еще в 1993 г. благодаря своему 
роману «Меч и Радуга», воскрешавшему события 
начала XIII в., эпоху Робин Гуда. 

Вообще ориентация на средневековый анту-
раж – важная черта фэнтези-текстов, о которой 
неоднократно писали исследователи на рубеже 
XX–XXI вв. Так, по мнению В. Каплана, фэнтези – 
произведение, «в котором действие происходит в 
условно-средневековом мире и существенную роль 
в сюжете и в идейной составляющей играет магия» 
[Каплан 2001: 158]. «Средневековый антураж» 
фэнтези, в том числе и русского, отмечался С. Логи-
новым3. М. И. Мещерякова писала, что «классиче-
ской формой фэнтези считается создание вторично-
го средневекового мира» [Мещерякова 1997: 300].  

При этом А. Д. Гусарова отмечала, что черты 
этого средневекового мира Западной или Восточ-
ной Европы в высшей степени абстрактны и 
условны, в результате чего «к истории они не име-
ют определенного отношения, – это многократ-
ное, использованное до стертости, художественное 
представление о средневековье»4. C точки зрения 
исследовательницы, не являются исключением в 
этом плане и произведения Е. Хаецкой, включая 
«Меч и радугу», где присутствует менее сверхъесте-
ственный (т. е. без эльфов, троллей и гномов) ир-
рациональный мир, «слегка напоминающий сред-
невековую Англию, но все же не являющийся до-
стоверной картиной прошлого»5. Это дало воз-
можность исследовательнице предположить, что 
«связывать сверхъестественное в мире фэнтези с 
эстетическим образом лишь одной исторической 
формации было бы необъективно и поверхност-
но», так как «для развития категории фантастиче-
ского в литературе релевантны многие культурные 
и литературные традиции»6. Действительно, в ро-
мане Н. Романецкого «У мертвых кудесников длин-
ные руки» угадывается историко-литературная мо-
дель XVIII столетия. Г. О. Олди в «Ахейском цикле» 
(«Герой должен быть один», «Одиссей, сын Лаэр-
та», «Внук Персея») предпочитает работать с ан-
тичным материалом, сюжетами греческих мифов. 
Мария Вой действие своей дилогии «Сиротки» пе-
реносит в эпоху Гуситских войн XV в. Уна Харт 
(А. Максимова) в романе «Когда запоют мертвецы» 
ориентируется на историю и фольклор Исландии 
XVII в.  

В. Камша обратилась в своих произведениях к 
 

3 Логинов Св. Русское фэнтези – новая Золушка // Русская 
фэнтези. URL: http://www.rusf.ru/loginov/rec/rec14.htm (дата 
обращения: 27.03.2026). 
4 Гусарова А. Д. Жанр фэнтези в русской литературе 90-х гг. 
двадцатого века: проблемы поэтики: автореф. дис. … канд. фи-
лол. наук: 10.01.01. Петрозаводск, 2009. С. 101. 
5 Там же. С. 102. 
6 Гусарова А. Д. Жанр фэнтези в русской литературе 90-х гг. 
двадцатого века: проблемы поэтики: автореф. дис. … канд. фи-
лол. наук: 10.01.01. Петрозаводск, 2009. С. 85. 
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XVI–XVII вв. европейской истории, эпохе пороха 
и пушек, когда добрый средневековый меч заме-
нила дуэльная шпага. Д. Злотницкий даже выска-
зался по этому поводу, что фэнтези В. Камши 
представляют собой фэнтези «плаща и шпаги»1. 

В 2025 г. накануне второй экранизации цикла 
«Отблески Этерны» Д. Злотницкий, сравнивая 
книги В. Камши и Н. Перумова, отмечал: «В кни-
гах же Камши сверхъестественного сравнительно 
немного, они сконцентрированы на политике и 
войнах, а по духу напоминают исторические ро-
маны. Особенно это стало заметно во второй поло-
вине “Хроник Арции”, где сюжет напрямую вдох-
новлен событиями Войны Алой и Белой розы»2. 

Действительно, многие из героев «Хроник…» 
имели исторические прототипы, их образы были 
связаны с одной из любимых эпох писательницы. 
Речь идет о 30-летней войне Алой и Белой Розы в 
Англии XV в. между двумя ветвями Плантагене-
тов – Йорками и Ланкастерами. В отечественной 
культуре память об этой войне ассоциируется 
главным образом с бардовской песней А. Городец-
кого о том, что «не дай Вам Бог родиться при Генри-
хе VI». У В. Камши алую и белую розу заменяют се-
ребряные и золотые ирисы. Ориентация на англий-
скую историю заметна прежде всего в образе «гор-
буна» Александра Тагэре, прототипом которого стал 
«оболганный», с точки зрения писательницы, по 
желанию победивших Тюдоров король Ричард III. 
В. Камша признавалась, что такие романы цикла, 
как «“Кровь заката” и “Довод королей”, выросли из 
давнего детского желания, чтобы “все было не так, 
как было”. Вот я и создала таррского двойника 
Ричарда. Когда я начинала книгу, то твердо знала, 
что свой Босворт он переживет и в конце победит» 
[цит. по: Злотницкий 2004b: 17]. Можно сказать, 
что писательница в «Хрониках Арции» создала до-
статочно концептуальную альтернативную исто-
рию «настоящего» Ричарда III – Александра То-
гарэ. Имеют своих прототипов и другие герои 
цикла: «Судьбы Шарля, Эдмона, Филиппа, Жофф-
руа Тагэре и Рауля ре Фло были предопределены 
судьбами Ричарда Йорка старшего, Эдмунда Йор-
ка, Джорджа Кларенса, Эдуарда IV, Уорвика Дела-
теля Королей» [Там же].  

В «Хрониках Арции» заметно влияние «Песни 
льда и огня» Дж. Мартина, который положил в ос-
нову своей эпической саги о судьбе Вестероса ан-
глийскую историю XV столетия. 

Прежде всего это касается войны Алой и Бе-
лой Розы, перипетии которой можно увидеть в 
противостоянии Старков (Йорков) и Ланнистеров 
(Ланкастеров), о чем, кстати, писал сам Дж. Мар-
тин [2014: 278]. Более того, как предположил 
Н. Эйхвальд, континент Вестерос «на карте в кни-
гах Мартина очень похож на остров Великобрита-

 
1 Злотницкий Д. Что стоит знать об «Отблесках Этерны». URL 
https://www.chitaigorod.ru/articles/chto_stoit_znat_ob_otbleskakh
_eterny_i_yego_ekranizatsii6359?utm_referrer=https%3A%2F%2Fdz
en.ru%2Fmedia%2Fid%2F5bcb81cd550f6f00ab7aefac%2F68643a5341a
18d73e7ff02d3 (дата обращения: 20.07.2025). 
2 Там же. 

ния, увиденный в зеркале. Скажем, Корнуолл на 
юго-западе Британии – вылитый Дорн на юге Ве-
стероса»3. История Тириона и Джоффри в подаче 
Серсеи Ланнистер заставляет вспомнить убийство 
племянника Ричардом Йорком, герцогом Глостер-
ским, а женитьба Эдуарда IV Йорка на девушке 
незнатного происхождения, ставшая одной из 
причин гибели династии, навевает воспоминание 
о Кровавой свадьбе Дж. Мартина. 

Кроме того, на цикл Дж. Мартина в значи-
тельной мере повлияло творчество знаменитого 
французского романиста М. Дрюона. В своем ин-
тервью газете «Гардиан» от 5 апреля 2013 года 
Дж. Мартин говорил: «The Accursed Kings has it all: 
iron kings and strangled queens, battles and betrayals, 
lies and lust, deception, family rivalries, the curse of 
the Templars, babies switched at birth, she-wolves, sin 
and swords, the doom of a great dynasty and all of it 
(or most of it) straight from the pages of history. And 
believe me, the Starks and the Lannisters have nothing 
on the Capets and Plantagenets. Whether you’re a his-
tory buff or a fantasy fan, Druon’s epic will keep you 
turning pages: it is the original game of thrones»4. 

По мнению Н. Эйхвальда, прозвище Желез-
ный король, которое носит у М. Дрюона француз-
ский король Филипп Красивый, могло подсказать 
Дж. Мартину образ Железного трона. Молодой 
волк Робб Старк вызывает в памяти образ англий-
ского короля Эдуарда III, отправившегося со своей 
армией на юг, чтобы дать сражение французскому 
королю Филиппу VI. В то же время Кейтелин 
Старк, мать Робба Старка, напоминает мать Эдуарда 
III, вошедшую в историю под именем Французской 
Волчицы, которая помогла своему сыну взойти на 
престол, свергнув своего мужа Эдуарда II5. 

У В. Камши в центре внимания оказывается 
фигура Александра Тагарэ (Ричарда III), образ ко-
торого уже с конца XVI в. оказался во власти «тем-
ной легенды», целью которой было утвердить 
представление о Тюдорах как спасителях Англии. 
В контексте этой легенды Ричард III становился 
жестоким тираном, на совести которого было 
множество политических убийств. Как писала 

 
3 Эйхвальд Н. Альбигойцы, король Артур и японский феода-
лизм: разбираемся в исторической основе «Игры престолов». 
URL: https://ngs55.ru/text/culture/2019/04/16/66054958/ (дата об-
ращения: 24.10.2025). 
4 George R. R. Martin. My hero: Maurice Druon by George R. R. Martin. 
The Guardian. 2013. 5 april. URL: https://www.theguardian.com/ 
books/2013/apr/05/maurice-druon-george-rr-martin (mode of ac-
cess: 27.03.2026). В «Проклятых королях» есть все: железные 
короли и задушенные королевы, битвы и предательства, ложь и 
похоть, обман, семейное соперничество, проклятие тамплие-
ров, подмена младенцев при рождении, женщины-волки, грех 
и мечи, гибель великой династии и все это (или почти все) пря-
мо со страниц истории. И поверьте мне, Старки и Ланнистеры 
не идут ни в какое сравнение с Капетингами и Плантагенетами. 
Независимо от того, увлекаетесь ли вы историей или фэнтези, 
эпопея Дрюона заставит вас переворачивать страницы: это 
оригинальная «Игра престолов» (перевод Е. Приказчиковой). 
5 Эйхвальд Н. Альбигойцы, король Артур и японский феода-
лизм: разбираемся в исторической основе «Игры престолов». 
URL: https://ngs55.ru/text/culture/2019/04/16/66054958/ (дата об-
ращения: 24.10.2025). 
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Е. Д. Браун, «сколиоз Ричарда III дал начало слухам 
о его горбе, а исчезновение сыновей Эдуарда IV 
породило легенду об убийстве “принцев в Тауэре”» 
[Браун 2014: 229]. Политический миф о горбатом 
злодее нашел свое окончательное закрепление в 
«Исторических хрониках» У. Шекспира, где горба-
тый1 и хромой король, убедив своего отца Ричарда 
Йоркского начать гражданскую войну против за-
конного короля Генриха VI Ланкастера, последо-
вательно убирает всех, кто мешает ему взойти на 
престол. Вначале он убивает принца Эдуарда Лан-
кастера, которого считали «цветом рыцарства», и 
короля Генриха VI, потом становится причиной 
гибели собственного брата Джорджа Кларенса. 
Женившись на вдове Эдуарда Ланкастера Анне 
Невилл, он приказывает ее отравить, чтобы же-
ниться на собственной племяннице Елизавете, 
старшей дочери короля Эдуарда IV. Его последнее 
преступление – убийство юных принцев Эдуарда V 
и Ричарда Йоркских, сыновей короля Эдуарда IV, 
вошедших в историю под именем «принцы в Тауэ-
ре». Для сравнения у В. Камши этими принцами 
становятся Филипп и Александр Тагэре, сыновья 
короля Филиппа Тагэре, тайно убитые в речном 
замке новым королем Арции Пьером Тартю, же-
нившемся на их сестре Элеоноре (Норе).  

Однако в отличие от Дж. Мартина, В. Камша 
никогда не ориентируется исключительно на локус 
Западной Европы. П. Й. Паулюс отмечал в этой 
связи, что Дж. Мартин «эксплуатирует базовые 
элементы скандинавского мифа <…> Нордический 
фатализм используется в этом повествовании в 
качестве своего рода метаидеи» [Паулюс 2018: 34]. 
Однако в «Хрониках Арции» чувствуется тяготение 
и к локусам Восточной и Южной Европы. К при-
меру, область Тарска Михая Годоя напоминает Ру-
мынию, а область Таяна заставляет вспомнить 
культуру Польши и Украины. Так, сигурант в Тар-
ске, являющийся у В. Камши личным гвардейцем 
знатной особы, произошел, по всей видимости, от 
слова сигуранца (рум. siguranţă – безопасность) – 
тайная полиция в королевстве Румыния. Зато в 
Таяне присутствуют войты и ясновельможные. 
Рыгор Зимний в романе «Несравненное право», 
ставший регентом королевства и герцогом Фрон-
терским, использует слова «слухав», «урозумел», 
«данове». Совершенно очевидно, что данове – сло-
во, произошедшее от «панове» с использованием 
приема метаграммы. Воссозданию колорита Во-
сточной Европы способствует описание внешнего 
облика и одежды жителей Таяны: «Высокие рысьи 
шапки, украшенные журавлиными и орлиными перьями, 

 
1 После изучения в 2014 г. останков короля Ричарда III, найден-
ных на месте автостоянки в Лестере, с использованием метода 
компьютерно-томографической визуализации и реконструк-
ции его внешнего вида было установлено, что рост короля со-
ставлял 173 см, он не был горбуном в буквальном смысле слова, 
хотя, имея сколиоз, страдал от сильной сутулости. Когда 
В. Камша писала свои книги, останки были еще не обнаружены 
и реконструкция не проведена. В этом отношении ее гипотеза 
относительно Ричарда III – Александра Тагарэ, чья «горбатость» 
со временем становится практически незаметной, является 
писательским предвидением. 

раскрасневшиеся от жары и крика лица, грозно торча-
щие усы и усики, распахнутые на груди короткие полу-
шубки, под которыми виднелись яркие кафтаны с галу-
нами, все вместе сливалось в бушующую пеструю массу» 
[Камша 2003, кн. 2: 297–298]. Разумеется, здесь уга-
дывается влияние польской культуры. 

Подобный мультикультурный подход писа-
тельницы к Вторичному миру «Хроник Арции» 
подготовил впоследствии многовекторный «исто-
рический» мир «Отблесков Этерны», где каждое 
государство материка Кэртианы, а также каждая 
область государства Талиг имеют свои аналоги на 
европейской карте XVI–XVII вв. Так, кесария 
Дриксен напоминает Пруссию, Агария – Ватикан, 
область Надор Талига похожа на Англию, Эпинэ – 
на Францию, Кэналлоа – на Испанию.  

«Хроники Арции» и традиция эпического фэнтези. 
Ориентируясь на того же Дж. Мартина, В. Камша 
вводит в свой Вторичный мир эпический хроно-
топ, космологию и космогонию, основывающиеся 
на мифологической составляющей текста, прежде 
всего на феномене эсхатологического времени. 
Применительно к «Отблескам Этерны» данный 
аспект был проанализирован в статье А. И. Теплова 
[2025]. В случае же с «Хрониками Арции» задача 
осложняется тем, что первый роман цикла «Темная 
звезда» задумывался В. Камшой как своеобразная 
пародия на «Гибель богов» Н. Перумова, состоящая 
из многочисленных фэнтезийных штампов. По сло-
вам писательницы, «Темная звезда» «изначально… 
была некоей литературной игрой с элементами по-
лупародии… Там никто не пытался привязать Тарру 
в какой-то системе мироздания, но были прямые 
аналогии и отсылы к миру Упорядоченного»2.  

Упорядоченное в данном случае – одна из ос-
новных категорий фэнтезийного мира Н. Перумо-
ва, представленная им как раз в романе «Гибель 
богов». Великий Дракон Орлангур, Дух Познания, 
так объясняет Хагену основной принцип функци-
онирования данной категории: «Есть Великая Гар-
мония Сфер, есть сложение мириадов различных сил и 
стремлений косной материи в одну поистине необори-
мую Равнодействующую» [Перумов 1993: 163].  

Существование сил, подобных Равнодейству-
ющей, было традиционно связано с изображением 
извечного (вселенского) фэнтезийного зла, благо-
даря чему создавался классический конфликт эпи-
ческого фэнтези как борьбы упорядоченного Кос-
моса с дисгармоничным Хаосом. 

Зло в жанровой традиции русского фэнтези 
обычно связывается с наступлением Тьмы, которая 
может сама по себе быть антагонистом главного 
героя («Детский мир» и «Боги осенью» А. Столяро-
ва, «Мальчик и Тьма» С. Лукьяненко) или же вы-
ступать через образ основного героя-антагониста. 

Антагонист как олицетворение Силы зла мо-
жет носить имена Князя Тьмы («Рыцарь ниоткуда» 
А. Бушкова), Владыки Тьмы («Владигор» Л. Бутяко-
ва), Темного колдуна («Часовой Армагеддона. Раз-
водящий Апокалипсиса» С. Щеглова), Черного 

 
2 Официальный сайт Веры Камши. URL: http://kamsha.ru/ (дата 
обращения: 14.09.2025). 
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владыки («Это Сон (Смерть взаймы)» С. Вартанов).  
В любом случае конфликт между протагони-

стом и антагонистом фэнтези-текста способен «об-
наружить ту особенную заостренную форму (Е. Д. Та-
марченко) столкновения добра и зла, которая 
свойственна поэтике фантастики вообще»1. 

В. Камша обращается к образу Темной Звез-
ды – Эстель Оскоры, пророчества о появлении ко-
торой начинают сбываться в 2228 г. от Великого 
Исхода, когда происходит пробуждение древней 
магии бога Ройгу в Образе Осеннего Ужаса, Белого 
Оленя с клыками, убивающего людей. Судьба Тарры 
должна зависеть, исходя из картины-Пророчества, 
хранящейся в Святом городе Кантиске и нарисо-
ванной Эрасти Церной, именно от Эстель Оскоры, 
Темной Звезды, – женщины, в жилах которой те-
чет Старая кровь Изначальных Созидателей во гла-
ве с Оммом. Именно Эстель Оскора должна родить 
младенца, которому суждено стать новым вопло-
щением бога. Родив этого бога, Эстель Оскора об-
ретет огромную силу, которой обладал ее супруг 
Неизведанный, скрывающийся в Сером море. Тар-
ский правитель Михай Годой с детских лет готовил 
на роль этой «матери Зла» свою кроткую и забитую 
дочь Герику, выдав ее замуж за престарелого коро-
ля Таяны Марко, образ которого впоследствии 
принимает Неизведанный. 

Но уже с первого романа цикла В. Камша 
смело ломает фэнтезийную традицию, превратив 
Герику из главного оплота Зла в одного из основ-
ных борцов с силами Тьмы. После того как чудо-
вищный младенец при помощи магии эльфов и 
кольца Эрасти Святого был уничтожен Романом 
(эльфом Нэо Рамиэрлем), Герика-Эстель при по-
мощи Великих братьев полностью изменяется, как 
будто бы в ее тело вселилась новая душа. Обладая 
огромной магической силой, она помогает людям, 
эльфам, гоблинам и оставшимся в живых предста-
вителям Старых Богов, вроде Хозяйки Болот Тахе-
ны, одержать решительную победу над Ройгу в ро-
мане «Несравненное право». После этого она ста-
новится супругой и спутницей Рене Арроя, основ-
ного протагониста первых двух романов цикла. 

Таким образом, В. Камша фактически отка-
зывается от традиции, по которой в образе героя-
антагониста должны были с необходимостью 
«присутствовать эсхатологические черты бога-
деструктора, чьи действия нарушают установлен-
ный порядок вторичного фантастического мира»2. 
В качестве подобных богов-деструкторов, носите-
лей космической силы зла в цикле, вначале высту-
пают Ройгу и Неизведанный, а в финале второй 
книги «Башни ярости» появляется Белый старец 
Гридэтар, создатель Лабиринта. 

Тем не менее все герои-антагонисты оказы-
ваются изначально обречены на поражение в усло-
виях, когда основной герой-антагонист (Эстель 
Оскора) отказывается играть по правилам, перейдя 

 
1 Гусарова А. Д. Жанр фэнтези в русской литературе 90-х гг. 
двадцатого века: проблемы поэтики: автореф. дис. … канд. фи-
лол. наук: 10.01.01. Петрозаводск, 2009. С. 166. 
2 Там же. С. 163. 

на сторону Добра и начав выполнять сотериологи-
ческую функцию. Но, задумываясь первоначально 
как пародия на текст Н. Перумова, данная переак-
центировка полюсов добра и зла впоследствии пре-
вратилась в характерную черту поэтики В. Камши, 
определив дугу характеров важнейших героев 
фэнтези-цикла «Отблески Этерны», например Рокэ 
Алвы или Ричарда Окделла. В данном случае мы не 
можем согласиться с точкой зрения И. В. Лебедева, 
видевшего в В. Камше типичного представителя 
современного отечественного фэнтези, для кото-
рого характерна «“лоскутность” сюжета и персо-
нажей», представляющих собой «конгломерат за-
имствований из самых разных текстов»3. В силу 
этого «текст довольно легко распадается на куски, 
написанные по разным трафаретам. Они в опреде-
ленной степени напоминают модули: сначала “ра-
ботает” один модуль, затем, как только заимство-
вание кончается, он изымается и заменяется на 
другой»4. Подобный фэнтезийный эклектизм, по 
мнению исследователя, особенно проявляет себя 
при создании образа Ричарда Окделла, причудли-
вость дуги характера которого вызвала настоящий 
раскол между «правильными» и «неправильными» 
читателями на официальном форуме В. Камши.  

На наш взгляд, гораздо более важным момен-
том является тот факт, что, работая над «Хроника-
ми Арции» на рубеже XX–XXI вв., В. Камша, как и 
Дж. Мартин и Н. Перумов, отказывается от типи-
ческого статуса героя русского фэнтези 1990-х гг., 
для которого характерны «…начальное одиноче-
ство, социальная неустроенность и почти всегда 
непроизвольный, по воле кого-то другого, переход 
через границу между мирами»5. То есть типиче-
ский герой русского фэнтези последнего десятиле-
тия XX века – это герой «попаданец», слайдер. 

Спецификой же фэнтезийного мира В. Кам-
ши является то, что ее герои не только в «Хрониках 
Арции», но и в «Отблесках Этерны» являются пло-
тью от плоти и кровью от крови мира, в котором 
они живут с рождения, куда приходит Вселенское 
Зло, борьба с которым составляет основной эпиче-
ский сюжет произведения. Эсхатологическая эпо-
ха, для которой в «Отблесках Этерны» будет 
найдено определение «Великий излом», проверит 
на прочность всех героев цикла. Но уже в «Хрони-
ках Арции» В. Камшу привлекает ситуация, когда 
Зло приходит в мир не столько извне, пересекая 
границу мира людей, подобно Белым Ходокам 
Дж. Мартина, но больше изнутри. Из-за этого не 
только обычные герои, но и герои-протагонисты, 
вроде Рене Арроя, долгое время не понимают, что 
происходит в мире, в котором им будет суждено 
играть роль Спасителя. В первой книге «Башни 
Ярости» читаем: «Зло крепнет и набирает силу, под-
тачивая мир изнутри. Все по отдельности можно было 

 
3 Лебедев И. В. Жанровая поэтика в русском фэнтези конца 20 – 
начала 21 веков: дис. … канд. филол. наук: 10.01.01. М., 2016. С. 76. 
4 Там же. 
5 Гусарова А. Д. Жанр фэнтези в русской литературе 90-х гг. 
двадцатого века: проблемы поэтики: автореф. дис. … канд. фи-
лол. наук: 10.01.01. Петрозаводск, 2009. С. 134. 



LITERATURE IN THE SPACE OF CULTURE 

129 

бы отнести за счет случайностей и совпадений, сведен-
ное же воедино вызывает отчаяние. Можно бороться с 
самым страшным чудовищем, но не с приходящей осе-
нью и не с чумой, а грозящая Тарре опасность неотвра-
тима, как приближение холодов в месяце вереска, и без-
лика, отвратительна и тлетворна, как моровое повет-
рие» [Камша 2003, кн. 1: 20–21].  

Выполняя свою сотериологическую функцию 
борьбы с Хаосом, основные герои В. Камши будут 
демонстрировать готовность к развитию и созна-
тельной корректировке собственной дуги характе-
ра, что не позволяет говорить о модульности как о 
единственном принципе организации текста у 
писательницы, за исключением модульности и 
«лоскутности» как общей черты поэтики постмо-
дернизма.  

«Хроники Арции» и традиция магического фэнте-
зи. Помимо эпического каркаса в жанре фэнтези 
обычно присутствует система магических пред-
ставлений, теоретическую разработку которых 
предложил еще Дж. Р. Р. Толкин в работе «О вол-
шебных историях». Он выделял собственно магию, 
чья цель – «власть в нашем мире, господство над 
неживыми предметами и волей живых существ» 
[Толкин 2001: 467] и чары как специфическое ис-
кусство эльфов, в котором отсутствует факт власт-
ного воздействия на окружающий мир. А. Д. Гуса-
рова, развивая точку зрения автора «Властелина 
колец», так разграничивает магию и колдовство в 
системе фэнтези-текстов. Магия – «это система 
знаний, навыков и умений, изучаемая технология 
и профессия, чей способ воздействия на природу – 
силовой, властный; Колдовство, или Чары, – сила, 
изначально присутствующая в человеке, проявля-
ющаяся как специфический талант»1. 

Целый ряд отечественных исследователей 
подчеркивали важную роль магии для фэнтези-
текстов. Так, Е. А. Соколова именно с магией свя-
зывала основной конфликт фэнтези-текстов: «Раз-
деляясь на сторонников Космоса и Хаоса (добра и 
зла), персонажи вступают в борьбу, используя ма-
гию» [Соколова 2006: 22]. М. С. Галина уточняет, 
что в фэнтези «магия выступает в роли основной 
сюжетообразующей пружины, а заодно – и силы, 
способной абсолютно менять окружающий мир» 
[Галина 1998: 169]. В. Губайловский подчеркивает, 
что «…в фэнтези чудо или, точнее, магия – они есте-
ственны, нормальны, понятны без мотивировок. 
Они отличают мир фэнтези от того, в котором жи-
вет обычный человек» [Губайловский 2002: 182–183].  

В «Хрониках Арции» можно увидеть целый ряд 
заимствований из магического арсенала Н. Перу-
мова. Например, можно указать на связь между 
бешеным ветром, вызываемым Эстель Оскорой, 
благодаря которому ей удалось отомстить за гибель 
эльфа Астене и спасти от погони Александра 
Тагэре, и ветрами из пределов Льдистых Миров, 
«из страшного провала, разрыва в ткани Реальности» 
[Перумов 1993: 207], при помощи которых невысо-

 
1 Гусарова А. Д. Жанр фэнтези в русской литературе 90-х гг. 
двадцатого века: проблемы поэтики: автореф. дис. … канд. фи-
лол. наук: 10.01.01. Петрозаводск, 2009. С. 141. 

кая смуглая девушка, распустив свои две длинные 
косы цвета воронова крыло, расправляется с вои-
нами Хединсея на глазах Хагена. Магия жертвен-
ной человеческой крови, преобразованная в зеле-
новатый дымок, рвущийся из «раскрытых в немом 
вопле, изломанных мукой человеческих ртов» как «исход 
Страдания, Ужаса и Боли» [Там же: 109], чтобы пи-
тать хозяина Горы, очень напоминает соответ-
ствующую магию сторонников Ройгу, наполняю-
щих для своего повелителя Чаши Страдания и Бо-
ли. Перумовская философия жизни мага, не свя-
занная напрямую с телом, в силу чего «тело можно 
изранить, изрубить на куски, вовсе сжечь – но самого 
Мага этим не убьешь» [Там же: 31], объясняет в 
«Хрониках Арции» философию многовекового не-
уничтожимого зла ройгианства, которое, потерпев 
поражение, все равно может со временем вырас-
тить новое тело для последней битвы. 

У В. Камши, как и у Н. Перумова, существует 
магическая возможность «считывания» чужой па-
мяти, чтобы не тратить время на долгие рассказы. 
Если у Н. Перумова так поступает маг Хедин по 
отношению к своему ученику Хагену, то у В. Кам-
ши эта способность является чертой эльфийской 
магии, позволяющей представителям этой расы 
подключаться к коллективной памяти своих родов.  

Схожей является у писателей магия лишения 
воина сил, что делает его удобной мишенью для вра-
гов. У Н. Перумова воздействие на себе подобной 
магии ощущает Гудмунд, у В. Камши из-за воздей-
ствия на сознание магического морока гибнет на 
поле боя Шарль Тагэре, пропустивший совсем про-
стой, но оказавшийся для него смертельным удар. 

Магия в ее различных формах играет боль-
шую роль в сюжете «Хроник Арции» и помимо 
влияния на писательницу магического арсенала 
Н. Перумова. 

Реальной магической силой обладают очень 
многие герои цикла, и они умеют этим пользо-
ваться. В «Хрониках Арции» достаточно подробно 
описываются эльфийская магия, «черная» магия 
Неизвестного из Серых морей, магия зеркала, кото-
рая, в конце концов, помогает эльфам во главе с Нео 
Рамиэрлем победить воплощение зла Вархи Белого 
старца (Гридэтара) в Лабиринте. Тот же Рамиэрль в 
водном зеркале «зачарованного пруда» видит сра-
жающегося Рене Арроя, преданного Ланкой, доче-
рью короля Таяны Марко. В романе «Довод коро-
ля» Странник (реинкарнация Рене Арроя) раз за 
разом вмешивается в жизнь людей, прежде всего 
своих дальних потомков, чтобы не допустить их 
гибели. Самый яркий пример этого рода – спасе-
ние Марты Аррой от кардинала Ореста, который 
захотел объявить ее Преступившей. Под воздей-
ствием магии Странника священнослужитель ока-
зался вынужденным против своей воли признаться 
во всех своих преступлениях, в том числе в неве-
рии в Триединого, и был разорван разъяренной 
толпой. В первом томе «Башни ярости» Черные 
кошки Заката выводят из дворца внебрачных детей 
Александра Тагарэ Шарля и Катрин, спасая их от 
врагов. Впоследствии именно эти кошки, невиди-
мые для других, становятся причиной гибели ново-
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рожденного наследника престола, сына Пьера Тар-
тю. В этой же части Крапивник (Хозяин крапивы) 
спасает от преследования сторонников Пьера Тартю 
Рафаэля, атэва Яфе и монаха Николая, дав приказ 
разрастись гигантским кустам крапивы, а Эстель 
Оскора при помощи капли своей крови выращивает 
нарциссы (фитоморфные символы власти рода Та-
гарэ) на день рождения «горбуна» Александра Та-
гарэ. Не обходится цикл и без магии пространства. 
Достаточно вспомнить локус волшебного пня в 
Фэрриэнне, который «нельзя миновать», не вер-
нувшись обратно, что удается сделать Нео Рамиэр-
лю со своими спутниками во втором томе «Башни 
ярости». Тот же Рамиэрль при помощи магической 
силы вылечил Вайарда в Фэрриэнне, нижняя поло-
вина тела которого была парализована.  

В книгах М. Фрая (С. Мартынчик, И. Степин), 
романах Г. Л. Олди, Ю. Никитина, В. Чиркова до-
статочно часто происходит феномен оборотниче-
ства, зооморфной трансфигурации, или же герой 
получает в качестве помощника волшебное жи-
вотное, что опять же отсылает нас к морфологии 
русской сказки, проанализированной еще В. Про-
ппом. А. Д. Гусарова обратила внимание на инте-
ресную закономерность подобной зооморфной 
метаморфозы: «Если герой получает волшебное 
животное в качестве помощника; то это исключает 
дальнейшую возможность для него зооморфной 
трансфигурации»1. В «Хрониках Арции» функции 
волшебных животных выполняют сразу несколько 
персонажей, сюжетно связанных с основными ге-
роями цикла: философский жаб Жан-Флорентин и 
Гиб – водяной конь, связанные с Рене Арроем и Нео 
Рамиэрлем, Рысь-Преданная, сопровождающая 
Эстель Оскору. Однако данное обстоятельство не 
исключает для героев использования магии оборот-
ничества, которое в классических мифологиях вы-
ступает как демонстрация могущества бога [Приказ-
чикова 2021: 35]. В фэнтези-текстах функция демон-
страции могущества переходит к героям фэнтези. 

Так, в «Крови заката» Эстель Оскора превра-
щается в кошку, полагая, что подобная магия бо-
лее простая, чем заклятье двойного зеркала или 
невидимости: «Принять облик кошки просто, а оста-
ваться в нем можно сколь угодно долго, это заклятье не 
требуется поддерживать, и снимается оно молниенос-
но» [Камша 2002: 34]. В «Доводе Короля» отец и сын 
Мальвани превращаются в тигров (зооморфный 
фетиш их рода), чтобы защитить Марту Аррой, ко-
ролеву Оргонда, в которую влюблен младший 
Мальвани Сезар. Во второй книге «Башни Ярости» 
Эрасти Церна возвращает Онорине, женщине лег-
кого поведения, ее девичий облик деревенской 
девчонки «лет семнадцати с короткими толстыми 
косицами, высокой грудью и нежными нецелованными 
губами» [Камша 2003, кн. 2: 323], чтобы она смогла 
справиться со своей миссией: рассказывать людям, 
что король Александр Тагарэ жив. 

Востребованность магии в фэнтези-текстах во 
 

1 Гусарова А. Д. Жанр фэнтези в русской литературе 90-х гг. 
двадцатого века: проблемы поэтики: автореф. дис. … канд. фи-
лол. наук: 10.01.01. Петрозаводск, 2009. С. 171. 

многом была обусловлена ее основной чертой: уме-
нием действовать «через участие человека в жизни 
Вселенной» [Госден 2023: 18]. По мнению британ-
ского археолога, профессора Оксфорда К. Госдена, 
магия демонстрирует это участие через три основ-
ные составляющие: трансцендентность, трансфор-
мацию и трансакцию. Трансцендентность предпо-
лагает признание того факта, что Вселенная может 
влиять на людей, но сама «находится за пределами 
их способности влиять на нее» [Там же: 16]. Транс-
формация «подразумевает вовлеченность человека в 
магический процесс» [Там же: 17]. Что касается 
трансакции, то она предполагает заключение «сдел-
ки с Вселенной в разных ее вариантах» [Там же]. 

Во Вторичных мирах фэнтези герои постоян-
но ощущают на себе влияние Вселенной, вовлека-
ются в магический процесс, преследуя собствен-
ные цели и заключая сделки как с силами Добра, 
так и с силами Зла. Не случайно у В. Камши, как и 
у других авторов фэнтези, включая Н. Перумова, 
герои-протагонисты если не являются сами мага-
ми (Хаген и Хедин в «Гибели богов» Н. Перумова), 
то обладают исключительно сильными магиче-
скими способностями: Нео Рамирэль, Рене Аррой, 
Эстер Оскона («Хроники Арции»). Для сравнения в 
«Отблесках Этерны» основные герои, включая 
Рокэ Алву и Дика Окделла, могут долго не знать о 
своих магических способностях, что помещает 
мифолого-магическую интригу текста в глубь по-
вествовательного нарратива, актуализируя идею 
пути героя с целью обретения «тайных знаний». 

Инициация героев в «Хрониках Арции» в контек-
сте концепции антропоцентризма русского фэнтези. 
Наиболее сильной стороной фэнтезийного мира 
В. Камши является второй уровень инициации 
героя2, по Дж. Кэмпбеллу [1997], когда герой не 
просто получает доступ к тайным знаниям, но про-
зревает их истинный смысл. Это подготавливает 
ситуацию исполнения героем сотериологической 
функции спасения мира. С этого момента «их ми-
фы разворачиваются в космических масштабах» 
[Там же]. Так, Нео Рамиэрль разгадывает тайну 
Эрасти Святого и Эрасти Проклятого, понимая, 
что это один и тот же человек. Рене Аррой, уже 
став правителем Тарры, вместе со своей спутницей 
Герикой Годой (Эстель Оскорой) и Нео Рамиэрлем 
отправляются на корабле «Созвездие Рыси» на по-
иски врага в Серое море. Еще в бо́льшей степени 
сотериологический аспект жертвенности проявля-
ет себя в путешествии эльфов во главе с Романом 
(Нео Рамиэрлем) в Обитель Зла – Варху, где им уда-
ется победить Белого Старца Грэдитара. Подобная 
вторичная инициация, с точки зрения М. Элиаде, 
оставляет неизменным один важный момент: «по-

 
2 А. Д. Гусарова выделяет 2 этапа инициации для героев фэнте-
зи. С ее точки зрения, первый этап инициации определяется в 
герое «изначальной колдовской природой», в результате чего 
происходит изменение его статуса «как перемены социального 
статуса от низкого, “невидимого” к высокому – востребуемому, 
“видимому”» (с. 17). Во время второго этапа герой становится 
«видимым» для «олицетворенной иррациональной силы “чужо-
го” мира», после чего он узнает о пророчестве, согласно кото-
рому он «определяется как ожидаемый мессия» (с. 18).  
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стоянство мотива сошествия, в ад, предпринятого 
ради спасения души отдельного человека или че-
ловечества в целом» [Элиаде 2000a: 238]. Эта ини-
циация дополняет первичную инициацию, кото-
рая, по мнению того же М. Элиаде, представляет 
собой встречу героя (будущего шамана), со своим 
«…божественным или полубожественным отцом, 
который <...> сообщает, что он “избран”» [Там же: 
78]. Если говорить об общем пути (квесте) героя, то 
традиционный путь по горизонтали, разворачива-
ющийся в рамках профанного / сакрального ми-
ров, разделенных между собой границами, неиз-
бежно дополняется у него путем по вертикали, о 
чем напоминал Г. А. Левинтон [1997]. Г. А. Гусарова 
делает вывод, что «“формула героя” русской фэнте-
зи конца XX века включает три константы: спасе-
ние мира / человека, единение с высшим боже-
ством, вертикальный характер пути»1. 

Т. Хоруженко обратила внимание на особый 
антропоцентризм русского фэнтези, который 
находит свое отражение как при изображении 
сценариев поведения человекобога и богочелове-
ка, так и при создании образов «людей и нелюдей» 
[Хоруженко 2025]. В случае превращения героя в 
бога читатель сталкивается с ситуацией, когда «зем-
лянин, современник читателя, попадает в обстоя-
тельства, позволяющие ему стать богом» [Там же: 
24]. Что касается богочеловечества, то оно проявляет 
себя через линию отказа от божественной природы, 
точнее, представляющее собой «богоборчество на 
почве античности» [Там же: 35], как это происходит 
в романах «ахейского цикла» Г. Л. Олди. У В. Камши 
мы имеем дело с несколько другой ситуацией ан-
тропоцентризма. Ее герои, будь то герои «Хроник 
Арции» или «Отблесков Этерны», являясь людьми 
по рождению и принадлежа к знатным родам на 
своей земле, на пороге наступления эсхатологиче-
ской эпохи обнаруживают в себе божественные 
силы, необходимые для осуществления сотериоло-
гической функции спасения мира.  

Особый путь-квест проделывает у В. Камши 
Герика Аррой – Эстель Оскора, эволюционирую-
щая от запуганной отцом девушки, готовой слепо 
выполнять его волю, до могущественной Женщи-
ны – Спасительницы мира. При этом В. Камша, 
создавая образ своей героини, как следует тради-
циям женского романтического фэнтези, так и 
нарушает их. Т. И. Хоруженко писала, что главной 
целью женских героинь фэнтези, которых можно 
поставить в один ряд с мужскими героями «меча и 
магии», «становится не победа над силами Зла, а 
обретение ею “женского счастья”» [Хоруженко 
2017: 189]. У В. Камши Герика – Эстель Оскора не 
только обретает в финале романа «Несравненное 
право» свое женское счастье с Рене Арроем, но и 
спасает мир от Белого Оленя Ройгу, став основной 
участницей эпического сражения со Злом у святого 
града Кантиски. В. Камша пишет: «Эстель Оскора, 
избранница древнего бога, сама не знала пределов своего 

 
1 Гусарова А. Д. Жанр фэнтези в русской литературе 90-х гг. 
двадцатого века: проблемы поэтики: автореф. дис. … канд. фи-
лол. наук: 10.01.01. Петрозаводск, 2009. С. 182. 

могущества, а оно равнялось Силе ее супруга и господина. 
Огонь гасят огнем. Только я могла остановить пожар, 
зажженный Ройгу, и, клянусь Великими Братьями, я 
это сделала!» [Камша 2009: 333].  

Т. И. Хоруженко отмечала, что в женских ро-
мантических фэнтези инициация героинь «совер-
шается через соприкосновение героини со смертью 
(собственной или чужой)» [Хоруженко 2017: 192]. 
Данное замечание справедливо не только для твор-
чества Н. В. Игнатовой, Е. Казаковой или П. Ко-
марницкого, чьи романы «Дева и Змей», «Избран-
ная по контракту», «Дева дождя» рассматривает 
исследовательница. У В. Камши подлинное пере-
рождение Герики Годой, супруги короля Марко, в 
могущественную Эстель Оскору происходит в мо-
мент гибели эльфа Астене, к которому героиня 
начала чувствовать истинную симпатию, от руки 
собственной дочери, не одобрявшей хорошего от-
ношения отца к людям. Эта смерть становится ос-
новным триггером превращения земной женщи-
ны в Темную Звезду, которой суждено либо погу-
бить, либо спасти Тарру. 

Образом Эстель Оскоры В. Камша преодоле-
вает один из важнейших недостатков изображе-
ния героинь в русском фэнтези, когда «фиксация 
эмоций и психологических состояний героинь 
крайне редко ведет к их эволюции», «их характер и 
жизненные принципы остаются неизменными 
вопреки всем пережитым приключениям» [Хору-
женко 2017: 193]. В случае с образом Герики Годой 
ситуация оказывается прямо противоположной. 
Влюбившись в Рене Арроя, она делает все возмож-
ное для того, чтобы он, в свою очередь, полюбил в 
ней обычную женщину, а не воплощение силы, 
способной спасти или уничтожить весь мир. В свя-
зи с этим путь их взаимоотношений – путь, 
направленный на изживание образа «жалкой нере-
шительной девчонки», «глупой собаки» [Камша 2009: 
100], как характеризует себя Герика. С другой сто-
роны, она хочет «остаться для него человеком, жен-
щиной, пусть и нелюбимой, а не Эстель Оскорой, от 
которой зависит слишком много, чтобы в ней видели 
что-то, кроме оружия» [Там же]. Именно поэтому 
для нее становится принципиально важным, что-
бы любимый мужчина никогда не узнал о той ро-
ли, которую она сыграла в первом поражении Рой-
гу под стенами Кантиски. 

Сама же Герика проходит путь принятия своей 
новой природы и отказа от старой в духе концепции 
К. П. Эстес, предложенной ей в книге «Бегущая с 
волками», где речь идет о понимании и принятии 
женщинами их глубинной мифологической приро-
ды. Говоря о природе Первозданной Женщины, 
вернувшейся к своим истокам, К. П. Эстес рассмат-
ривает ее различные наименования у разных наро-
дов: La Mujer Grande – «Великая Женщина» у ис-
панцев, La Loba (Женщина-волчица) и La Huesera 
(Костяная женщина) в Мексике, Roszomak (Росо-
маха) у венгров, Na’ashje’ii Asdzaa (Женщина-паук) 
у индейцев навахо: «Имена неисчислимы. Она 
бесконечна» [Эстес 2001: 21]. Совершенно очевид-
но, что все эти образы восходят своими корнями к 
Великой матери-богини, образ которой часто вос-
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принимается через призму своего основного зо-
оморфного фетиша, образа Волчицы. В «Хрониках 
Арции» вместо образа Волчицы на первый план 
выходит образ Рыси-Кошки, что также хорошо 
характеризует его феминную составляющую. 

В «Хрониках Арции» одним из самых ярких 
маскулинных героев-протагонистов, представите-
лей человеческой расы, становится Рене Аррой, 
прообраз будущего Рокэ Алвы из «Отблесков Этер-
ны». В начале цикла он «по праву считается первой 
шпагой Благодатных земель» [Камша 2002: 235], как и 
Рокэ, он любит поднимать бровь, его красивые губы 
так же кривит «надменная ухмылка» [Там же: 236]. 
Именно от Рене Арроя Рокэ «позаимствовал» свою 
страстную любовь к морю и «поэзии» морских бата-
лий. Оба героя предельно рыцарственно ведут себя 
по отношению к прекрасному полу, считая для себя 
недопустимым насилие по отношению к нему и 
жестоко карая тех, кто это позволяет.  

И Рене, и Рокэ должны выступить в роли спа-
сителей своего мира, достигнув статуса человеко-
бога и испытав на себе власть танатологического 
начала. У герцога Алвы оно ассоциируется с «си-
ним взглядом смерти». У героя «Хроник Арции» 
проклятие танатологии ярче всего проявляется во 
второй книге «Башни ярости», когда Рене осозна-
ет, что Черная Цепь с кроваво-красными рубина-
ми, символизирующая его власть над Эландом, 
требует жертвоприношений в виде чужих жизней.  

Для героев В. Камши важнейшим философ-
ским аспектом их фэнтезийного бытия оказывает-
ся момент выбора между Добром и Злом. В «Крови 
Заката» Черный всадник Рене Аррой дает такое 
напутствие своему потомку Шарлю Тогарэ: «Наши 
поступки – это наши поступки, но они падают на об-
щие весы. Когда их набирается достаточно, в игру 
вступают другие силы, и уже их победы и поражения 
становятся ступенями для других <…> Самое странное, 
что все в руках смертных. Все решается их выбором, а 
не волей высших сил, хотя тот, кто сдвинул камень, 
вызвавший обвал, может никогда не узнать о том, что 
сотворил» [Камша 2002: 178]. Для сравнения в «От-
блесках Этерны» эта метафора буквально раскро-
ется в судьбе Повелителя Скал Ричарда Окделла.  

Заключение 
«Хроники Арции» сыграли важную роль в 

развитии традиции литературы фэнтези в России. 
Т. Хоруженко имела все основания писать: «В Рос-
сии фэнтези часто служит ширмой для беседы ав-
тора с читателем о важном» [Хоруженко 2025: 167]. 
В начале XXI в. фэнтезийный цикл В. Камши как 
нельзя лучше подтвердил справедливость этой точ-
ки зрения, поставив перед своими героями пробле-
мы нравственного выбора и ответственности чело-
века за происходящее вокруг, готовности борьбы со 

злом во всех его проявлениях. Опыт «Хроник Ар-
ции» показал, что крупные фэнтезийные формы 
(цикл состоит из 6 книг, седьмая книга «Дикий ве-
тер» не была закончена писательницей) не могут 
представлять собой образец только одной или даже 
двух жанровых разновидностей литературы фэнте-
зи. Если у Н. Перумова в «Гибели богов» реализует-
ся опыт эпического фэнтези с сильной мистической 
составляющей, то у В. Камши помимо установки на 
эпическую и мистическую линии четко проявляется 
желание реализовать традицию исторического 
фэнтези. Впоследствии данная триада – эпос, исто-
рия, мистика – определит специфику жанровой 
установки полностью самостоятельного фэнтезий-
ного проекта писательницы: цикла «Хроники Этер-
ны», над которым В. Камша работает до сих пор, где 
к уже отработанным фэнтезийным традициям до-
бавится традиция авантюрно-приключенческого 
фэнтези. Кроме того, в «Хрониках Арции» на при-
мере линии Герики – Эстель Оскоры можно уви-
деть черты жанровой модели женского романтиче-
ского фэнтези, создание которого было связано с 
первоначальной полупародийной установкой пер-
вого романа цикла «Темная звезда». 

Персонажный уровень цикла наглядно демон-
стрирует отход писательницы от классической 
фэнтезийной схемы, где активно действуют или 
герои-попаданцы (слайдеры), или представители 
других рас. В «Хрониках Арции», так же как и в 
творчестве Н. Перумова, еще присутствуют как иде-
альные представители эльфийской расы (Нео Рами-
эрль), так и идеальные представители расы орков в 
лице Уррика, что является очевидной полемикой с 
фэнтезийным опытом Дж. Р. Р. Толкина, у которого 
орки становятся воплощением варварства и злобы. 
Но, несмотря на сильную память жанра в изображе-
нии тех же эльфов, выступающих как воплощение 
абсолютной эстетической красоты: «ибо нет и не мо-
жет быть существ прекрасней, чем бессмертные эльфы, 
любимые дети самого Творца» [Камша 2009: 160], 
В. Камша делает свой выбор в пользу расы людей. 
Таким образом, в ее творчестве закрепляется тради-
ция антропоцентрической установки русского 
фэнтези, безусловным преимуществом которой яв-
ляется способность героев-протагонистов, принад-
лежащих к человеческой расе, к нравственному раз-
витию или, напротив, к нравственной деградации, 
как это произойдет в «Отблесках Этерны» с Ричардом 
Окделлом. Эти качества героев, актуализирующие 
идею их нравственного выбора перед лицом надви-
гающейся эсхатологической эпохи, станут одной из 
самых сильных сторон фэнтези-текстов В. Камши, 
будь это «Хроники Арции» или «Отблески Этерны», 
сделав писательницу самым ярким представителем 
российской фэнтезийной традиции XXI в. 
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