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SCHRIFTSTELLER ZWISCHEN POLITIK, MEDIEN UND UNTERHALTUNGSINDUSTRIE.
L. FEUCHTWANGERS ROMAN ,ERFOLG“UND DAS KUNSTLERBILD DER NEUEN SACHLICHKEIT

Annotation. Im Artikel wird der Roman von L. Feuchtwanger , Erfolg® als Roman iiber die Position und
die Aufgaben des Kiinstlers in einer sich modernisierenden Gesellschaft betrachtet. Das Ziel dieser Inter-
pretation ist, die Problematik des Romans neu zu verstehen, denn der Roman galt bisher in erster Linie als
ein soziokritisches und antifaschistisches Werk. Das Problem der Kunst als Mittel der Beeinflussung des
Rezipienten, ihrer Rolle im Kampf gegen die Ungerechtigkeit, sowie der Stellung des Kiinstlers im Kon-
text der Entwicklung der Medien und der Unterhaltungsindustrie sind nicht weniger wichtig im Roman
als seine soziale und politische Problematik. Die Diskussion tiber die Position des Kiinstlers wurde in den
1920-er Jahren intensiv gefiihrt, dabei haben die Vertreter der ,Neuen Sachlichkeit“ die Konzeption eines
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sozial aktiven, rationalen Kiinstlers geschaffen, der dem Ingenieuren und Journalisten dhnlich ist. In den Essays der 1920-er — Anfang
1930-er Jahre formuliert Feuchtwanger die Ideen, die mit dem asthetischen Programm der ,Neuen Sachlichkeit* in vielem iibereinstim-
men. Der Roman ,Erfolg®, der den dokumentalistischen Prinzipien der ,Neuen Sachlichkeit nicht vollstindig folgt, ist trotzdem in seiner
Problematik und Poetik den sozial-kritischen Romanen der , Neuen Sachlichkeit* nahe. Im Roman gibt es zahlreiche Kinstlerfiguren,
besonders wichtig unter ihnen sind der Maler Landholzer, der Schriftsteller Jaques Tiiverlin und der Dichter Kaspar Prockl. Die Figur von
Landholzer kann als eine groteske Verkdrperung der traditionellen Genievorstellungen verstanden werden, der von der Welt isoliert ist
und die ewige Kunst schafft. Prockl teilt die radikalsten Ideen iiber die soziale Verantwortung des Kiinstlers, die von seinem realen Proto-
typ — Bertholt Brecht gedufiert wurden, und die zur Formierung der Kiinstlerkonzeption der ,Neuen Sachlichkeit“ beigetragen haben. Der
zentrale Protagonist der Romans und alter ego des Autors — der Schriftsteller Jaques Tiiverlin — befindet sich zwischen diesen entgegenge-
setzten Figuren: er sucht nach neuen Mitteln das Auditorium zu beeinflussen, aber er sieht nach wie vor in der Kunst ein Mittel sich selbst
auszudriicken. Die Ereignisse des Romans sind auf verschiedene Weise in den Werken wiederspiegelt, die die Protagonisten im Roman
schaffen, was die Affinitit des Romans von Feuchtwanger zum Metaroman bedingt.
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WRITER BETWEEN POLITICS, MEDIA AND ENTERTAINMENT INDUSTRY. L. FEUCHTWANGER'S
NOVEL“SUCCESS” AND THE CONCEPTION OF ARTIST IN THE “NEUE SACHLICHKEIT”

Abstract. The article considers the novel by L. Feuchtwanger “Success” as a novel about the position and
tasks of the artist within the context of social modernization in the period of Weimar Republic. This inter-
pretation is designed to rethink the traditional interpretation of the novel, which is considered to be, first
of all, a socially critical and anti-fascist work. The problem of art as a means of influencing the recipient,
its role in the fight against injustice, as well as the position of the artist in the context of the development
of media and entertainment industry in the novel are no less important than social and political issues. The
discussion about the position of the artist was conducted in the 1920° intensively, while representatives of the
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“Neue Sachlichkeit” created the concept of socially active, rational artist, close to the reporter and engineer.

In his essays of the 1920° — early 1930° Feuchtwanger expresses ideas similar to the aesthetic programme of the “Neue Sachlichkeit”. The
novel ,Success*, not fully conforming to the principles of documentalism of “Neue Sachlichkeit”, is close to socially-critical novels of this
movement because of its problems and poetics. The novel presents numerous images of the artists most important of which are the artist
Landholzer, the writer Jacques Tiiverlin and the poet Kaspar Prockl. Landholzer is a grotesque embodiment of traditional understanding
of genius, isolated from the world and creating timeless art. Préckl shares the most radical ideas of his real prototype, Bertolt Brecht in
relation to social responsibility of the artist, that influenced the conception of the artist in the “Neue Sachlichkeit”. The central protagonist
of the novel and the author’s alter ego — writer Jacques Tuverlin is between these extremes: he is looking for new ways to influence the au-
dience, but continues to consider art a way of self-expression. The events of the novel are in different ways reflected in works of art created

by its heroes — that demonstrates a certain proximity of the novel by Feuchtwanger to the metanovel.

JpoHoBa O. A.
Tam60B, Poccus

MTUCATEJIb MEXTY ITIOJTUTUKOW, METVIA I UHIIYCTPUEX PA3BJIEYEHU .

POMAH JI. PEUXTBAHTEPA «YCITEX» U KOHIIEMIIUA XYITOXHUKA B «<HOBOU JEJIOBUTOCTH»

Aunomayus. BcraTbe paccmarpuBaercs pomaH JI. PeiixTBaHrepa «YcIex» Kak pOMaH O ION0XKeHUU
¥ 32/1a4axX XyAO>KHUKA B MOZilepHUUpYIoLeMcs ob1ecTBe Beiimapekoit pecybauku. JlaHHast UHTepIIpe-
TalUs [IPYU3BAHA I0-HOBOMY OCMBICIUTE IPOGIEMATUKY POMAHA, KOTOPBIH [IPUHATO CYUTATD, B IIEPBYIO
ouepenb, COLMANBHO-KPUTUYECKUM U aHTUGAIINCTCKUM Ipou3BefeHueM. [IpobreMa HCKyCCTBA KAk
crioco6a BO3ZeNCTBUS Ha pelUIIMeHTa, ero ponu B 6opsbe ¢ HeCIpaBeAnUBOCTbIO, & TAK)KE IONOXKEHUS
XYZOXKHUKA B KOHTEKCTE Pa3BUTHS MeAMa U UHIYCTPUU pasBleyeHUM B pOMaHe He MeHee Ba)KHBbI, YeM
CoLMabHAS U [TONUTUYECKas IpobieMaTuka. JUCKyCCUst O IOIOKEHNH XyAOXKHUKA BEIaCh B 1920-X IT.
HMHTEHCUBHO, IPU 9TOM IIPE/CTaBUTENN «HOBOM J€TOBUTOCTU» CO3/AIHM KOHLEIIINIO COLIUANIbHO-aKTHUB-
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HOTO, PallIOHAIIBHOTO XyAOXKHUKA, OIIM3KOr0 PEropTepy U UHXKeHepy. B cBoux acce 1920-X — Havana 1930-xX IT. PelXTBaHTep BbICKA-
3bIBAET UJIEU, CXOXKHE C 3CTETUYECKOM IPOrPaMMOU «HOBOM ZIeIOBUTOCTU». POMaH «YcIex», He COOTBETCTBYS B [IOJIHOM Mepe IIPUHILIM -
[1aM JOKYMEHTAIN3Ma «HOBOM AEIOBUTOCTH», [I0 CBOE IpoOIeMaTHKE U [TOITUKE GIU30K COLUAIBHO-KPUTUIECKUM POMaHaM STOrO
IBIDKEHUS. B poMaHe IpeficTaBIeHbl MHOTOYUC/IEHHBIE 06Pasbl XyA0XKHUKOB, Hanbo0Iee BaYXHBIMU 13 KOTOPbIX SBIISIOTCS XYHOXKHUK
Jlanzaxonsuep, nucarens XKak TrosepneH u noaT Kacnap IIpéxis. JlaHaXoMbLEP — IPOTECKHOE BOIIIOLIEHYE TPAAULIMOHHbIX IIPEJCTaB-
JIEHUI O TeHUU, U30IMPOBAHHOM OT MUPA U TBOPAIIEM BEYHOE UCKYCCTBO. [IpEKIb pasziendeT Haubosee pafuKanbHble UAeU B OTHO-
LIE€HUY COLIMATbHOU OTBETCTBEHHOCTHU XYA0XKHUKA, BbICKa3aHHBIE €r0 PeaIbHBIM IIPOTOTUIIOM — BepTonbsrom BpexToMm, 1 okazapiiue
BrusHYe Ha GOPMUPOBAHUE KOHLENIIMY XYAOXKHUKA B «HOBOM Z€IOBUTOCTH». L[eHTpaIbHbIM repot pomaHa U alter ego aBTopa — Iu-
carens YKak TioBepIieH HAXOAUTCS MEXKAY STUMU IIPOTHUBOIOIOKHOCTSIMU: OH LT HOBbIE CIIOCOOb! BO3LAENCTBUS Ha AYAUTOPUIO, HO
[IPOAOTYKAET CYUTATH UCKYCCTBO CIIOCOBOM CaMOBbIpaXKeHUs. POMaHHbIE COOBITHS [10-PA3HOMY OTPa)KEHbI B XyL0XKECTBEHHbIX [IPOU3-
BeJIeHUSX, CO3/[AaHHbIX €r0 TepOsIMU, YTO 0OYCIOBIUBAET ONIpeieNeHHY0 6I130CTh poMaHa PelXTBAHIepa METAPOMAHY.

Ors yumupoeanus: Dronova, O. A. Schriftsteller zwischen
Politik, Medien und Unterhaltungsindustrie. L. Feuchtwangers
Roman , Erfolg“ und das Kiinstlerbild der Neuen Sachlichkeit /
O. A. Dronova // ®unonorudyeckuit kiacc. — 2019. — N° 2 (56). —
C. 193-198. DOI 10.26170/FK19-02-26.

Lion Feuchtwangers Roman , Erfolg” (1930) gehort zu den
grofiten Werken des Schriftstellers in seiner frithen Schaf-
fensperiode. Scharf beobachtet der Autor die Korruptheit
der bayrischen Justiz, die er am Beispiel des tragischen
Schicksals des Kunsthistorikers Martin Kriiger darstellt.
Wie kein anderer Schriftsteller der Weimarer Republik
diagnostiziert Feuchtwanger priazise die Moglichkeiten
des Erfolgs der nationalistischen Ideen. In der bisherigen
Feuchtwanger-Forschung wurde sein Roman vor allem
im Kontext seiner politischen, antifaschistischen und so-
zialkritischen Ideen interpretiert [PaunHckas 1965; Cyud-
KOB 1976; 3aToHckumt 1988]. Die andere Seite der Werk-
problematik gerit dabei oft in den Schatten: die Reflexion
iiber die Position und Rolle des Kiinstlers im Kontext der
isthetischen Diskussionen der 1920er Jahren. In der For-
schung wurde bisher vor allem die Polemik zwischen den
Hauptfiguren — dem Marxisten Kaspar Prockl und dem
Humanisten Jaques Tiverlin erwihnt: indem Tiverlin an
die langsame Aufklirung des Menschen glaubt, erscheint
dem Ingenieur und Balladenautor Prockl der Weg der revo-
lutioniren Verinderung effektiver. In den neueren Unter-
suchungen zum Roman wird die intermediale Poetik des
Werks erforscht, wobei die Verhiltnisse zwischen Litera-
tur und Film die zentrale Fragestellung bilden [Boukapesa
2016; Rutz 2000; Stern 2.009].

Es scheint aber, dass dem Problem der Kunst eine gro-
f3ere Bedeutung im Roman zukommt, als es bisher gesehen
wurde. In dieser Arbeit wird versucht, den Roman , Erfolg*
im Kontext der Diskussionen tiber die Aufgaben des zeitge-
nossischen Kinstlers zu interpretieren. Vor allem die Ver-
treter der ,Neuen Sachlichkeit“ strebten danach, die Auf-
gaben des Literaten in der Zeit der sozialen Modernisie-
rung und der Medialisierung der Kunst neu zu definieren
[s. IpoHOBa 2017: 32—62].

Nach dem Ende des Ersten Weltkrieges steht die deut-
sche Kultur im Zeichen einer Krise, die zum Schliisselwort
im Verstindnis der Epoche wird [S. Lindner 1994; Peukert
1987; Follmer, Graf 2005]. Das Krisengefiihl entsteht aus
den Erfahrungen des Krieges, der politischen Umwélzun-
gen und der wirtschaftlichen Not. Dabei entwickelt sich
auch ein krisenhaftes Selbstbewusstsein bei den Kiinstlern
und Literaten, die an der Berechtigung ihres Schaffens in
der Gegenwart zweifeln. ,Was kann die Kunst der moder-
nen Welt noch bedeuten?“ — diese Frage versuchen auf un-
terschiedliche Art und Weise solche Autoren, wie B. Brecht,
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A. D6blin, E. Reger, J.R. Becher und andere zu beantwor-
ten. Provokant duflert sich der junge B. Brecht in seinen
Artikeln in den 1920er Jahren iiber den Gebrauchswert der
Literatur. Auch A. D6blin besteht in seinem Aufsatz , Kunst
ist nicht frei, sondern wirksam: ars militans“ (1929) auf
einer Literatur, die gefihrlich und provozierend ist: ,Wir
wollen wirken und damit haben wir Recht auf Strafe“ [Déb-
lin 2013: 249]. In der ,Neuen Sachlichkeit“ geht es um die
Suche nach einer neuen wirksamen, aufklirerischen, zeit-
gendssischen Literatur, von der der Leser ,Gebrauch“ neh-
men kann, weil ihn die Kunstwerke nicht nur informieren,
sondern auch seine Reflexion aktivieren. Die Entwicklung
der Medienlandschaft — des Films, des Rundfunks, und der
Presse hat die Frage der Wirkung auf den Rezipienten ins
Zentrum der dsthetischen Diskussionen gestellt. Die neu-
en Medien werden sowohl als Konkurrenten der Literatur
als auch Orientierungsmodelle in der Kommunikation mit
dem Leser aufgefasst, weil sie sich an das Massenpublikum
wenden.

In der ,Neuen Sachlichkeit“ entwickelt sich ein neu-
er Typus des Kiinstlers, der sich von dem traditionellen
paradigmatischen Bild des Genius unterscheidet: zeitge-
néssisch, rational, dem Journalisten nahe, seiner Verant-
wortung vor dem Sozium bewusst. Dieser neue Kiinstler
beobachtet scharf wie die Kamera die Entwicklungen der
Gegenwart und registriert sie in seinem Kunstwerk mit der
Prizision eines Ingenieurs. So wird die Figur des Kiinst-
lers demythologisiert und den gesellschaftlichen Aufgaben
unterstellt.

Im Aufsatz ,Die Konstellation der Literatur“ (1927) du-
Rert sich Feuchtwanger im Sinne der Neuen Sachlichkeit:
die frithere Literatur war nur die ,sinn-und zwecklose
Spielerei“, jetzt beginnt sie langsam ,die Inhalte aufzuneh-
men, die Krieg, Revolution, gesteigerte Technik ins Licht
riicken” [Feuchtwanger 1956a: 419]. Er kritisiert hier sowohl
den Formalismus, ,isthetisch tindelnden Kram*, als auch
salles Ekstatische, gefithlsmiflig Uberbetonte“ [Feucht-
wanger 1956a: 419].

Der Roman , Erfolg“ enthilt einige Ziige der neusach-
lichen Romanpoetik, obwohl Feuchtwanger mit dem neu-
sachlichen Dokumentarismus ziemlich ironisch umgeht.
Die Kritik der Justiz und des Strafvollzugs zihlt insge-
samt zu den beliebtesten Themen der 1920 Jahre. Diese
Fragen werden zu der gleichen Zeit in den Romanen ,Der
Fall Maurizius“ (1928) von J. Wassermann, , Denn sie wis-
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sen, was sie tun“ (1931) von E. Ottwalt u.a. behandelt. Viele
Romane der Neuen Sachlichkeit besitzen ein Vorwort, wo
dem Leser mitgeteilt wird, dass das Werk auf den realen
Dokumenten oder Tatsachen basiert. Der neusachliche
Dokumentarismus geht aus dem Verstindnis der aufkli-
rerischen Funktion der Literatur hervor, die Literatur soll
iber die zeitgendssische Epoche mithilfe der realen Do-
kumente berichten. Der Roman , Erfolg” hat ein Nachwort
mit dem Titel , Information®, in dem die im Roman getilgte
,photografische Realitit des Einzelgesichts“ und die ,bild-
nishafte Wahrheit des Typos“ gegeniibergestellt werden
[Feuchtwanger 1973: 782]. Doch erwihnt der Autor auch die
faktographische Grundlage seines Werkes — die Berichte
der Schriftsteller, die in den Gefingnissen waren — Ernst
Tollers, Erich Mithsams u. a. Im Roman gibt es mehrere
Passagen, wo die fiir die Neue Sachlichkeit typische Stra-
tegie der Montage der Tatsachen und Zahlen verwendet
wird, zum Beispiel der Kapitel , Einige historische Daten,
wo die Gegenwart als eine historische Epoche mithilfe der
genauen Angaben iber die Bevolkerung, Industrie und
Kultur charakterisiert wird. Auch in anderen Kapiteln gibt
es typische neusachliche Fakten-und Informationsmon-
tagen. Doch wird dieses Verfahren ironisch verwendet,
da ein grofier Teil der Information iiberfliissig erscheint.
Im Artikel ,Der Roman von heute ist international“ (1931)
distanziert sich Feuchtwanger einerseits von der ,beriich-
tigten“ ,Neuen Sachlichkeit®, behauptet aber gleichzeitig,
der Faktographismus ist ein legitimes Kunstmittel im mo-
dernen Roman, aber kein Selbstzweck [Feuchtwanger 1956:
436]. Er betont in diesem Aufsatz die Notwendigkeit des
genauen Wissens des modernen Autors iiber die Welt, itber
die Integration der Ergebnisse der Wissenschaft in sein
Weltbild und sein Werk: ,Sein Ziel ist, was von jeher das
Ziel der Kunst war, dem Empfangenden das Lebensgefiihl
des Autors zu iibermitteln. Nur weif$ der Autor von heute,
daB er das nicht kann, wenn ihm nicht die Ergebnisse heu-
tiger Forschung zu einem organischen Teil seines Selbst
geworden sind“ [Feuchtwanger 1956: 437].

Auch im Roman ,Erfolg“ wird das Problem des Fakto-
graphismus reflektiert in der Episode, wenn der Schrift-
steller Ttverlin — alter ego Feuchtwangers im Roman — an
seinem Theaterstiick ,Weltgericht arbeitet: ,mit pedan-
tischem Eifer sichtete er Briefsammlungen, Zeitungen,
biografische, kulturgeschichtliche Dokumente. Er musste
die sogenannte Wirklichkeit gut kennen, die Berichte der
Augenzeugen, alles, was sich von jener Wirklichkeit greifen
lieR“ [Feuchtwanger 1973: 493]. Dabei verwendet er dieses
Material nicht direke, er ersetzt die faktographischen De-
tails bewusst durch die fiktionalen, weil er die Einzelheiten
nicht ,photografieren, mochte, sondern ,ein Bild malen
von dem ganzen Jahrzehnt“ [Feuchtwanger 1973: 493].

Der Roman ,Erfolg“ hat mehrere Ebenen der Hand-
lung und verschiedene Handlungslinien. Das Buch zeigt
die komplexe gesellschaftliche Realitdt, dabei wird das ge-
sellschaftliche mit dem privaten aufs engste verkniipft. Die
Welt der Emotionen und der privaten Interessen erscheint
nur ein Teil der gesellschaftlichen Zusammenhinge. Damit
folgt Feuchtwanger wiederum den neusachlichen Prinzi-
pien. In seinem 1931 entstandenen Aufsatz ,Mein Roman
,Erfolg* schreibt Feuchtwanger, er habe ,als moderner
deutscher Romanschriftsteller ... an einem Helden oder
einer Heldin kein Interesse®, sondern an ,Gruppen von
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Charakteren, die er fiir seinen Roman wihlte [Feuchtwan-
ger 1956b: 397]. Doch ,der eigentliche Held“ des Romans sei
Bayern selbst. In seinem Roman folgt Feuchtwanger dem
neusachlichen Prinzip der Reduktion der Rolle der Indivi-
dualitit eines Helden. Auch die Interpretation des Schick-
sal-Themas, die irrationale Auffassung der Ohnmacht eines
Einzelnen gegeniiber dem System ist sehr nahe den neu-
sachlichen Gesellschaftsromanen. Das Handeln der Haupt-
protagonisten, ihre Versuche, den Kunsthistoriker Martin
Kriiger aus dem Gefingnis zu retten, scheitern. ,Auflere
Michte, die nichts mit dem Mann zu tun haben, entschei-
den sein Schicksal fiir ihn“ - so erklart Feuchtwanger sein
Anliegen [Feuchtwanger 1956b: 398].

Neben der Verfolgung von Martin Kriiger und dem ge-
scheiterten Putsch Rupert Kutzners gehéren zur Roman-
handlung die Arbeit vieler Kinstler und ihre Zweifel an
sich selbst. Aufier den Hauptprotagonisten Kaspar Prockl
und Jacques Tiverlin wird im Roman eine ganze Galerie
der Kinstlerfiguren dargestellt: die Maler Landholzer und
Greiderer, die Schriftsteller Matthii und Pfisterer, der Ko-
miker Balthasar Hier, die Tinzerin Insarowa. Eine ganze
Palette verschiedener Kunstwerke wird dem Leser gezeigt.
Es handelt sich sowohl um Literatur und Film, als auch um
Malerei, Schauspiel, Revue, Musik.

Der Roman , Erfolg beginnt und endet mit der Darstel-
lung der Kunstwerke, deren Inhalt in einer unmittelbaren
Verbindung zur Romanproblematik steht: sie handeln von
Justiz und Gerechtigkeit. So erscheint am Anfang das Bild
,Josef und seine Briider* oder ,Gerechtigkeit“ des Malers
Franz Landholzer:

,Es waren iltere Minner von gehaltenem Aussehen,
die Gesichter verschieden: offen, verkniffen, gewalttitig,
behaglich. ... Es war offenbar ein tibler MiRgriff vorgekom-
men, so dass sie mit Recht beleidigt, ja erbittert waren.
Nur ein ganz junger Mensch unter ihnen, obwohl ihn die
Polizisten im Hintergrund besonders scharf beobachteten,
hatte nicht diese gekrinkte Miene* [Feuchtwanger 1973: 7].

Obwohl das Bild die biblische Josef-Geschichte als zeit-
lose Erscheinung wiederspiegelt und keine direkte Anspie-
lung auf das Justizsystem in Bayern enthilt, 16st es durch
seine Vieldeutigkeit allgemeines Unbehagen aus. Auch wei-
terhin wird im Roman nicht nur das Kunstwerk selbst, son-
dern auch die Reaktionen darauf dargestellt — die unerwar-
tete Begeisterung Otto Klenks fiir den Film , Panzerkreuzer
Orlow*, die Gleichgiiltigkeit Baron Reindls gegeniiber den
Balladen von Kaspar Prockl, die berithrte Reaktion der Re-
vue-Zuschauer auf den Stierkampfmarsch. Die Wirkung
des Josef-Bildes und der anderen fiir die Offentlichkeit
unverstindlichen Werke, die der Direktor der staatlichen
Sammlungen Martin Kriiger ausstellt, ist fiir die Auslésung
eines Prozesses gegen ihn entscheidend. Auch in seiner
Amnestie spielt ein Kunstwerk eine Rolle, eine Melodie des
Stierkampfmarsches aus Tiverlins Revue begeistert einen
amerikanischen Magnaten, der aus Sympathie zu Tiver-
lin die Entlassung Kriigers zu beschleunigen versucht,
doch kommt seine Hilfe zu spit. Johanna und Taverlin
kénnen sich mit dem tragischen Schicksal Kriigers, der
kurz vor seiner Entlassung an einem Herzanfall stirbt,
nicht abfinden. Das Romanfinale zeigt die Entstehung des
Buches von Tiverlin ,Das Buch Bayern. Jahrmarkt der Ge-
rechtigkeit“ und des Dokumentarfilms von Johanna ,Mar-
tin Kriiger“.
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In der Entstehung der Werke von Tiverlin und Johan-
na spielt das anfingliche Josef-Bild wiederum eine Rolle.
Wahrend der Arbeit am Buch erhilt Tiverlin den Brief des
ins Sowjetrussland ausgewanderten Karpar Prockls, der in
einem Museum das Bild ,Josef und seine Briider“ gefunden
hat. Prockl fihlt sich vom Bild Landholzers stark beein-
flusst: ,Der Zorn des Bildes und sein Humor, sein inneres
Format, die Grof3heit seiner Auffassung bei der unpathe-
tischen Werktatigkeit seiner Haltung hatte tief an den
Whurzeln seines Wesens gerissen“ [Feuchtwanger 1973: 453].
Die Figur Landholzer scheint im Roman eine groteske Dar-
stellung eines Genies zu sein. In bewusster Abgeschieden-
heit von der Welt in der Anstalt fiir Geisteskranke schafft
Lanhlolzer die symbolischen verzerrten Bilder, die Kaspar
Prockl trotzdem tief beeindrucken. Durch die Erinnerung
andas Josef-Bild wird die Idee des Buches fiir Tiiverlin kla-
rer: ,Der Begriff der Gerechtigkeit war unsicher geworden,
schibig [Feuchtwanger 1973: 773] und er fiigt seinem Buch
den Untertitel hinzu ,Jahrmarkt der Gerechtigkeit“. Auch
die anderen Werke von Landholzer und Tiverlin sind mit-
einander verbunden: der geisteskranke Maler Landholzer
arbeitet an der Serie , Das Jiungste Gericht“, Jaques Tiverlin
schreibt das Theaterstiick ,Weltgericht.

Eine der wichtigsten Kinstlerfiguren im Roman ist der
Ingenieur und Balladenschreiber Kaspar Prockl. Prockl
vertritt das radikale Programm der Ablehnung der Kunst.
Er zweifelt an der Kunst als einer ,sinnvollen, eines ernst-
haften Menschen wiirdigen Titigkeit“ [Feuchtwanger 1973:
453]. Der Prototyp von Prockl war Bertolt Brecht. Die Nihe
dieser Figur zu Brecht beginnt mit dem leitmotivischen
Kleidungsdetail — der mehrmals erwahnten alten und ver-
schwitzten Lederjacke und betrifft auch die politischen
und kulturphilosophischen Ansichten von Brecht und
Prockl. Prockls kiinstlerische Theorien erinnern an die Es-
says Brechts iiber die Literatur, zum Beispiel Prockls Essay
iiber die Funktion der Kunst im Marxistischen Staat. In
den Balladen von Prockl kann die Anspielung auf die Ge-
dichte Brechts gesehen werden, sie enthalten ,Gescheh-
nisse des Alltags und des kleinen Mannes, gesehen mit der
Volkstiimlichkeit der grofien Stadt, nie so gesehen bisher,
diinn und bose, frech duftend, unbekiimmert stimmungs-
voll, wie nie gehort bisher” [Feuchtwanger 1973: 238]. Die
Figur Prockls im Roman ist grotesk, er ist mit viel Ironie
als Fanatiker dargestellt, ,das finstere, hagere Gesicht*
[Feuchtwanger 1973: 138], mit ,brennenden‘ Augen [Feucht-
wanger 1973: 69]. Trotz seines Aktivismus und seiner Pro-
testhaltung bleibt er vom GroRindustriellen Reindl abhin-
gig und die Szene, wo er dem Baron seine Balladen vor-
fihrt und dabei keine Reaktion hervorruft, stellt Prockl in
einer erniedrigten Position dar. Brecht soll itber diese Figur
und ihre Charakterisierung im Roman sehr gereizt reagiert
haben [Masumdar 1998: 122].

Ein anderer Zug in der Figur Prockls ist wichtig: im Ro-
man heifst er fast immer ,der Ingenieur, weil Prockl als
Autokonstrukteur in der Fabrik des Baron Reindls arbei-
tet. Als Ingenieur stellt sich Prockl dem Maler Landholzer
vor. Die Nihe des Kiinstlers zum Ingenieur war auch ein
wichtiger Teil der neusachlichen Auffassung der Kunst und
Kultur. E. Schiitz schreibt vom modischen ,literarintellek-
tuellen Konstrukt“ im Diskurs der 1920er Jahre, an deren
Entwicklung aufler Brecht, v. Brentano, Becher, Kiipper
und Benjamin teilgenommen haben, sowie von den Versu-
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chen der deutschen Intellektuellen, in der Verbindung zwi-
schen der Kultur und den technischen Progress den neuen
Zeitgeist zu erblicken [Schiitz 1995: 107]. Walter Benjamin
vergleicht Brecht in einem Artikel mit dem Ingenieur,
der ,in der Wiiste mit Petroleumbohrungen anfingt“, so
der Dichter ,in der Wiiste der Gegenwart an genau berech-
neten Punkten seine Titigkeit aufnimmt“ [Benjamin 1991:
506].

Der Schriftsteller Jaques Taverlin lehnt die radika-
len Ideen von Prockl/Brecht ab. Er ist auch ein moder-
ner Typ, er wird als ,sachlich® und ,klar“ charakterisiert
[Feuchtwanger 1973: 172], sein Portrait hat keine genie-
haften Ziige — sein Gesicht ist ,klug, scharf, etwas zerknit-
tert“[Feuchtwanger 1973: 124], sein Korper durchs Boxen
und Jiu-Jizu trainiert. Tiverlin ist @iberzeugt, die Kunst
entsteht nur aus dem ,, Ausdrucksbediirfnis, das dem Men-
schen eingeboren war, wie der Trieb zur Nahrung und Fort-
pflanzung“ [Feuchtwanger 1973: 467]. Doch sucht er ebenso
nach der Rechtfertigung seines Schaffens: ,Ob iiberhaupt
Kunst als menschenwiirdige Betitigung anzuschauen sei,
stand nicht zweifelhaft fest. Der Ingenieur Kaspar Prockl
zum Beispiel bezweifelte es, und seine Zweifel, so heftig er
sie ablehnte, kratzten Herrn Taverlin“ [Feuchtwanger 1973:
304].

Wichtig erscheint Tiiverlin die Frage nach der Wirkung
der Kunst, die fiir ihn dasselbe wie Erfolg eines Kunstwerks
bedeutet. Um eine grofe Wirkung zu erreichen, mochte er
verschiedene Kunstformen ausprobieren und stimmt dem
Vorschlag zu, eine Revue fiir Theater des Vergniigungsin-
dustriellen Pfaundler zu schreiben. Er méchte vor allem
den politischen Witz auf die Bithne bringen, so nennt er
es ,Kasperl im Klassenkampf“, doch Pfaundler besteht auf
dem Titel ,Hoher geht's nimmer“ in Bezug auf die Beklei-
dung der Schauspielerinnen. Tiiverlin glaubt anfinglich,
es wire moglich, in einer Revue beides — Unterhaltung
und Ernst zu verbinden, und trotz den Anforderungen der
Vergniigungsindustrie auch die aufklirerischen Ideen in
seinem Werk darzustellen. Doch scheitert dieser Versuch,
denn Pfaundler wirft aus der Revue alle von Tiiverlin ge-
schriebenen politischen Episoden raus. Nach Rutz, stehen
der Film von Johanna und diese Revue ,hinsichtlich der
Produktionsbedingungen und des Resultats als ersehn-
te Utopie und unzulingliche Realitit gegeniiber [Rutz
2000: 219]. Die Revue bleibt erfolglos, bis auf den Stier-
kampfmarsch. Doch ist die Wirkung eines Kunstwerks ein
komplexer Begriff, ziemlich unvorhersehbar. So macht die
Stierkampfmelodie ,die Kommunisten kommunistischer,
die Wahrhaft Deutschen patriotischer, den Verbrecher ver-
brecherischer, den Frommen frommer, den Geilen geiler*
[Feuchtwanger 1973: 513].

Die Auffassung der Aufgabe des Kiinstlers bleibt fiir Tii-
verlin rational: das einzige Mittel, die Welt zu veridndern,
sei fir ihn sie zu erkliren: ,Erklirt man sie plausibel, so
indert man sie auf stille Art, durch fortwirkende Vernunft.
Sie mit Gewalt zu dndern, versuchen nur diejenigen, die sie
nicht plausibel erkliren konnen“ [Feuchtwanger 1973: 761].

Alle drei Kinstlerfiguren — Landholzer, Tuverlin und
Prockl — sind durch ihre Werke und ihre Entwicklung mit-
einander verbunden. Sie stellen drei Typen des Kinstlers
dar, wobei der Humanist Tiiverlin sich in der Mitte zwi-
schen dem weltentfernten Genie Landholzer und dem Ak-
tivisten und Revolutioniren Prockl befindet.
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Rutz sieht im Romanfinale vor allem die von Tiiverlin
durchgemachte Entwicklung: ,Im Fall Tiiverlins zeichnet
Feuchtwanger einen Erkenntnisprozess, der von Tiverlins
Wahrnehmung der Aktivititen Johanna Krains zu der Ent-
scheidung fir die Produktion einer vom Film beeinfluss-
ten — also modernen, zeitgemifRen — kiinstlerisch gestal-
teten, literarischen Stellungnahme zu den vergangenen
Ereignissen fiihrt, wie der Film das Publikum ergriffen
macht, aufklirt und zum aktiven zukiinftigen Handeln
motiviert* [Rutz 2000: 226]. Im Essay ,Der Roman von
heute ist international“ schreibt Feuchtwanger, die Idee,
dass das Buch ein fiir allemal erledigt“ist — ,erst durch das
Kino, dann durch den Rundfunk, dann durch die steigen-
de Wirtschaftsnot, dann durch den steigenden Einfluf3 der
barbarischen, geistfeindlichen Schichten —ist ein Irrtum
[Feuchtwanger 1956: 433]. Das Buch hat vom Film gelernt,
doch ist das Bediirfnis, zu lesen in der modernen Welt , le-
benswichtig“ [Feuchtwanger 1956: 433]. So konnte man das
Romanfinale als Versuch einer Versohnung der so oft im
zeitgenossischen Diskurs gegeniibergestellten Kunstarten
Literatur und Film interpretieren.

Der Film von Johanna und das Buch von Tiiverlin zeigen
die Ereignisse im Roman auf unterschiedliche Weise. Jo-
hanna ist vom Ausdruck Tiiverlins ,Jahrmarkt der Gerech-
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tigkeit“ inspiriert und er von der Wirkung ihres Films. Der
Film von Johanna, das Buch von Tiiverlin und das Bild von
Landholzer fliefSen ineinander, bereichern einander. Der
Inhalt des Dokumentarfilms von Johanna wird ausfiihr-
lich beschrieben, er 16st unmittelbar eine starke emotio-
nale Reaktion der Zuschauer aus und Johanna muss Miin-
chen verlassen. Thre Entwicklung zur Filmregisseurin ist
im Kontext der neusachlichen idsthetischen Diskussionen
auch charakteristisch: sie ist keine Kiinstlerin, aber ihre
Erfahrungen, die Relevanz ihres Stoffes, ihr personlicher
Zorn fithren dazu, dass sie ein hervorragendes Kunstwerk
schafft, das die Gesellschaft aufriittelt. Die Interpretation
der Romanereignisse in den von seinen Protagonisten ge-
schaffenen Kunstwerken erweitert das Genre des politi-
schen Romans um eine metanarrative Dimension. Der
Roman , Erfolg“ kann bis zu einem gewissen Grad als Meta-
roman gelesen werden.

Das Romanfinale wirft erneut das Problem der Wir-
kung eines Kunstwerkes auf und stellt die Frage: war der
Kampf von Johanna und Tiverlin doch nicht sinnlos, ob-
wohl sie Martin Kriiger nicht gerettet haben? Wegen der
groflen Resonanz ihres Filmes und Buches gibt ihr Gegner
Otto Klenk zu — sie lief}en den toten Mann Martin Kriiger
wieder reden.
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